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A série de nove videos de Okon (seis dos quais serao mostrados na
Bienal do Mercosul) siao coletivamente intitulados Orillese a la orilla,
que ¢ o termo usado pelos policiais mexicanos para parar carros
por violagoes de trifego reais ou imaginadas. Os videos exploram
os limites do poder expressos através da figura do policial de rua,
simultaneamente o agente do estado mais ubiquo e voldtil. O policial
de rua representa a interface mais comum entre o cidaddo e o
poder judicidrio através de milhGes de transagoes didrias nas quais
as leis sao implementadas, interpretadas e corrompidas de vdrias
maneiras na linha ténue que separa a legalidade e o poder.

Equipado com uma cimera de mao, Okon caminha pela Cidade
do México buscando interagdes com estes policiais. As situagoes
resultantes vio desde o comico passando pelo perigoso e o absurdo.
Em todas as cenas apresentadas hd uma incerteza oculta sobre o
que nés estamos vendo exatamente. O policial foi comprado? O
artista corria algum perigo? O encontro foi combinado de antemao?
A impossibilidade de se separar o fato da ficgao enfatiza o quio
provisérias e delicadas sdo essas transagbes. Quando, em Poli I, o
policial discute com o artista, ele insiste diversas vezes “soy un
servidor publico”, uma frase que sem ddvida ele apréndeu durante
o seu treinamento, mas que ele s6 compreende como um simbolo

protetor de poder e status em vez de uma responsabilidade.

Cada video na série mostra uma situagao diferente na qual o poder
do policial é de alguma forma questionado. Em Poli I nés vemos



uma discussio entre o artista e o policial no qual este ameaga
bater no artista se ele nio parar de filmar. No desenrolar da
discussio o policial afirma claramente a sua posi¢io a respeito
dos direitos humanos e das classes sociais, e culpa o artista e “gente
como ele” por criarem a corrupgao no México. Dado o status de
pessoa branca de classe média de Okon (o artista nunca aparece
nos videos, mas os vdrios insultos feitos a ele nao deixam duvida
quanto 2 sua classe sécio-econdmica), o policial até pmde estar
certo, mas o momento final, no qual o policial bate no artista,
apresenta uma cena extrema de luta de classes bem distante das
representacoes idealizadas e hierdticas do Muralismo Mexicano.
Em Poli III, um guarda de seguranca estd dangando na sua cabine
e inicia uma conversa¢io bizarra com Okon que logo assume
insinua¢bes homossexuais quando o guarda convida o artista a
entrar e dancar com ele dada a falta de mulheres disponiveis. Em
Poli IV um policial faz um ndmero de fisiculturismo para a cidmera,
incorporando movimentos de Michael Jackson segurando suas
partes intimas, e de Arnold Schwartzeneger numa performance
que ¢, a0 mesmo tempo, cOmica e ameagadora. Poli V mostra um
policial jovem dangando musica nortesia. Poli VIII traz uma conversa
de rddio interceptada na qual dois policiais discutem o sexo que
planejam fazer com uma garota que acabou de passar. Poli IX
apresenta um cendrio mais complexo no qual nés temos a
impressao de estar vendo um policial ser espancado na rua.
Descobrimos entao que se trata de uma armagio na qual o artista
pagou um policial para atuar, e que os atores (incluindo Okon,
mas nio o policial de verdade que escapou) sio presos por fazerem-
se passar por policiais. Na negociagdo decorrente — gravada com
uma cAmera apontada para o chio — a questdo é resolvida com o
pagamento de um suborno. Todos os videos gravam situacoes nas
quais a ordem legal / ideal das coisas ¢ solapada e, ao invés disso,
vemos o lado vulnerdvel do sexismo, tensao de classes e corrupcio
que se encontra abaixo da superficie. O que diferencia o trabalho
de Okon de um documentdrio exposé, entretanto, é a complexidade

das questdes éticas e morais apresentadas.



Estes videos representam os efeitos complexos de um sistema de
cumprimento da lei e da ordem publica mal pago e corrupto. Os
policiais que sdo colocados na rua tem pouco treinamento, recebem
saldrios que mal garantem a sua sobrevivéncia, e tem uma
compreensao muito limitada dos limites do seu papel. Quando a
corrupgao em pequena escala torna-se uma forma aceitdvel de
negociar a entrada e saida do sistema, esse sistema inteiro torna-
se infinitamente mais complicado. Essa complexidade é a matéria
prima do trabalho de Okon. A psicologia do uniforme de policia
torna-se o pano de fundo para estes trabalhos nos quais os simbolos
exteriores de poder e autoridade sio colocados em conflito com
as incertezas e duividas interiores do ser humano, que tem de exercer
este poder através de incontdveis pequenos incidentes e episédios
nos quais este poder é testado e transformado dia a dia. Quando
um policial aceita um suborno, ele simultaneamente assume e
destréi a sua prépria autoridade; o seu poder fisico existe somente
como um meio para a destrui¢io da sua posi¢io moral. Neste
sentido, o trabalho de Okon é exemplar no questionamento do
certo/errado que caracterizou a arte politica durante o século XX.
Nio existem herdis ou vilées ébvios no seu trabalho. Em vez disso,
nds temos uma série de negociagdes nas quais o artista é parte do
trabalho tanto quanto o policial. Ambos sao atores num sistema
de tensGes e incertezas, e ambos sio cimplices numa sociedade

que permite que esses limites sejam esquecidos com naturalidade.

Outro aspecto central no trabalho de Okon ¢ o papel do espetdculo

na sociedade contemporinea. A cAmera de Okon parece abrir a
porta para o comportamento mais bizarro da parte dos policiais.
Em todos os videos apresentados aqui, a cAmera torna-se o canal
através do qual ocorrem as transag¢des, uma forma particular de
permissao que, em vez de intimidar os policiais que poderiam
pensar nos problemas que teriam se as suas acdes fossem gravadas,
parece, na realidade, encorajar o seu comportamento mais sincero.

A promessa glamourosa dos programas de reality show parece ter
mudado o status da cimera, de uma ferramenta para documentérios
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a uma geradora de fantasias. Sob este dngulo, a série Orillese a la
orilla, de Okon, pode ser vista como um dos grandes trabalhos
realistas sociais da dltima década. O uso de uma tecnologia simples
de mao para gravar as complexidades morais e éticas da vida nas
ruas da Cidade do México, nos permite olhar de relance para um
mundo real que é de fato mais incerto, complexo e eticamente
desafiador do que qualquer trabalho ficcional poderia ser.
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