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Tomo converso con el artista visual Yoshua

Okon, fundador de SOMA un nuevo espacio

para el arte contemporaneo en México, para
hablar de los planes e |mpl|caC|0nes de este
proyecto educativo ta
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[TOMO] éicCuil es el punto de partida para
desarrollar un proyecto como SOMA?
[YOSHUA OKON] Es un sentimiento que yo
Creo gue es mas o menos generalizado en la co-
munidad, me atrevo a decir cultural, en un sentido
muy amplio, y de manera mas especifica en la
comunidad de las artes visuales a la que yo perte-
nezco, un sentimiento de falta de didlogo.

Hay mucho espectaculo, muchas exposiciones,
inauguraciones, va mucha gente, lo cual crea la
impresion de que hay mucho movimiento cultural,
pero muchas veces es de manera descontextuali-
zada, 0 no hay el suficiente discurso o el suficiente
dialogo en torno. El arte, cuando se descontextua-
liza y cuando carece de un aspecto discursivo, y
que tiene que ver con el contenido y las ideas de-
tras del arte, se empieza a convertir mas bien en
objetos de consumo que no estan ligados a un
contexto social y filosofico, etc.

Basicamente, para mi SOMA, a muy grandes
rasgos, es crear una plataforma, un espacio fisico
y concreto en el cual se pueda desarrollar estos
discursos y crear un contexto para que la comuni-
dad artistica interactie mas y desarrolle el mismo
sentido de comunidad. Hay muchos actores, pero
cada vez nos aislamos mds, sobre todo en la (lti-
ma decada. Este espacio esta disenado para que
ocurra mas didlogo y mas interaccion, y ultimada-
mente para desarrollar el sentido comunitario. La
cultura requiere de estas dindamicas para realmen-
te desarrollarse.

[T] A partir de la plataforma cultural, y por
lo consiguiente el punto de encuentro que
provoca, écémo se teje la propuesta educa-
tiva, el programa, la propuesta de formacién,
la generacion de herramientas?
[YO] En términos estructurales contamos con
tres secciones dentro de SOMA. Primero tenemos
una seccion que llamamos “eventos”, pero mas bien
se trata de platicas. Se invita una vez por semana
(los martes de SOMA) a alguien a hablar de lo que
hace. Es una persona detras de una mesa, en un
ambiente bastante relajado, donde describe su
practica y es multidisciplinario, no necesariamente
de arte, tambiéen puede ser un arquitecto, un fildso-
fo. un psiquiatra, etc. Conozco mucha gente muy
exitosa en la ciudad, pero que no sé necesariamen-
te de qué va su trabajo, en qué estan involucrados.
En un formato de charla la gente puede realmente
desarrollar sus ideas e interactuar con el publico, y
lo vuelve algo muy cotidiano y més aterrizado.
Otra seccion es “la residencia”. La intencion de
la residencia es invitar a gente de fuera a pasar

temporadas en la ciudad de México e interactuar
con la comunidad local. Artistas del extranjero o
de otras partes de la Republica pasan un tiempo
en SOMA, dan clases y dan una platica. En otros
casos, muchas veces tienes excelentes artistas en
Mexico, que estan de visita para montar una ex-
posicion, pero no interacttan, no tienen una co-
municacion ni relacion con la escena local. Noso-
tros traemos a la gente no para que esté
ensimismada con su propia obra, sino para que se
abra y pueda compartir, lo cual crea lazos a largui-
simo plazo. Es algo que yo vivi con otro proyecto
que tuve, llamado La Panaderia,

En téerminos filoséficos, mi idea de la educa-
cién es algo muy organico, no es una cuestion
progresiva. Inclusive la palabra programa no es la
adecuada, no hay una linea progresiva, es mas
bien crear un ambiente y un contexto dentro del
cual se den las condiciones para que ocurran estos
didlogos, que cada estudiante pueda ir desarro-
llando su propia practica y utilizando las herra-
mientas que tiene alrededor. No es una educacion
jerarquica, es mas bien de abajo hacia arriba, y la
dindmica es muy horizontal. Existe un tutor que
guia, pero la gente que se inscribe se entiende ya
como gente pensante, como artistas jovenes con
un desarrollo, y a partir de esta dindmica pueden
acelerar el desarrollo de su praceso. Se va apren-
diendo de manera orgdnica, sobre la base de com-
partir experiencias y sobre la base del didlogo.

Por lo tanto, la tercera parte, o programa aca-
demico, se estructura por trimestres. En cada tri-
mestre invitamos a cuatro personas por ahora,
aungue pensamos expandirlo. Estas personas no
necesariamente tienen que ser artistas, aunque si
hay un enfoque al terreno del arte contempora-
neo. Se dan sugerencias a quienes van a impartir
el curso, pero se da mucho campo a que inventen
una nueva dindmica. Por ejemplo, el proximo se-
mestre el artista Mario Garcia Torres va a enfocar
su taller a que los participantes realicen una pieza
basada en piezas ya existentes, un remake. Mi ta-
ller, basado en la maestria que hice yo en UCLA,
va a ser a partir de criticas uno a uno con los alum-
nos, sobre la base de lo que estdn haciendo.

[T] Desde el punto de vista del estudiante,
£cémo es su involucramiento con el progra-
ma mads allad de una cuestién puntual por
taller? ¢Hay una construccion de un progra-
ma mas a largo plazo?

['Yo] Es un programa de dos afios. No es un pro-
grama “progresivo” con una linea o con una agen-
da; estd constituido por un cimulo de talleres y

créditos. Los alumnos tienen dos opciones, inscri-
birse al programa completo, y al final se les otorga
un certificado (no un diploma, pues no estamos
acreditados y no queremos estarlo), y otra opcion
es entrar solamente a un taller.

[T] No hay una progresién en el programa
de largo plazo, pero planteas un sentido de
finalidad. éPor qué son dos afios?

[Yo] Dos afios es una convencién de una maes-
tria, y lo que se esta planteando aqui es una especie
de posgrado. También esta basado en la Reijsk Aca-
demie en Holanda, mi programa en UCLA que fue
inventado por artistas... Es una manera de crear li-
mites y parametros, pero uno nunca termina de
aprender, y eso es lo que plantea SOMA. El apren-
dizaje es una cosa de la vida entera. Muchos de los
artistas que entran ya estan exponiendo en galerias
y museos, no hay un limite de edad, solamente ne-
cesitas un portafolios que te respalde vy cierta tra-
yectoria, que tengas el nivel para un posgrado.

Otra cosa que es importante mencionar en re-
lacién con tu pregunta: esta cuestion de falta de
didlogo y discusion no es exclusiva de Mexico, es
algo gue he podido ver en todos los lugares donde
he vivido. Par ejemplo, en Los Angeles hay muy bue-
nas escuelas de arte, y muy buenos programas. En
éstos se crean estos ambientes de didlogo de inte-
raccion, y al ser comunidades tan fuertes, es muy
dréstico cuando al salir de estudiar ahi todo mundo
se aisla. Por eso SOMA busca ser ese hibrido entre
una escuela y un espacio cultural...el programa de
UCLA al que fuiy ... La Panaderia, por ejemplo. Por
eso hay muchos eventos abiertos al publico, sin
necesidad de estar inscrito. El suefio, la idea, es que
aqui empiece a circular gente que no venga por una
razon especifica, que venga a tomarse un cafe, y
exista esta dindmica de escuela de posgrado de
arte de manera mds permanente.

En UCLA, el edificio con nuestros estudios era
una especie de centro comunitario, vas ahi tam-
bien a hacer amigos, a platicar, a interactuar. Mu-
chas veces seguia la gente yendo a los estudios
dos o tres afios después de graduarse. Hay una
necesidad de este tipo de espacios, que se con-
viertan en un epicentro de cierta comunidad, aun-
que ya no estés estudiando ahi.

[T] No hay una ambicién por tener una acre-
ditacion oficial, se entiende por la aperturay
el planteamiento. A titulo personal, ya con-
tando con una carrera, decides hacer un pro-
grama acreditado, en un cierto contexto, éen
qué sentido crees que un planteamiento co-
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mo SOMA enriquece o perjudica esa expe-
riencia al no trabajarlo desde un perfil oficial,
y por lo tanto no ofrecer la acreditacion?
[ YO] Noes una cuestién filosfica o de contenido
el no contar con acreditacion, es una cuestion me-
ramente practica. Existen muchos problemas con
tener acreditacion, no es que tenga nada en contra.
El hacerlo te da beneficios, pero las desventajas
son mayores. En Mexico no hay programas de pos-
grado en arte, mas que uno en San Carlos, que es
chico, malo, no respetado, ningdn artista exitoso
gue yo conozca fue a ese programa. Los artistas
exitosos con carreras internacionales o son autodi-
dactas, no tienen una maestria y realmente no la
necesitan, o gente como yo o Eduardo Abaroa que
hicimos una maestria fuera de Mexico.
Sinosotros queremos estar acreditados, nada
mas gente con maestria puede dar clases, ahi ya
estas eliminando a un grupo muy grande de artis-
tas maduros interesantes en Mexico que guieren
dar clases, como el caso de Teresa Margolles.
Otra cosa que hay que tomar en cuenta es que
el arte es una de las carreras donde el contar con

ESTE ESPACIO ESTA
DISENADO PARA QUE
OCURRA MAS DIALOGO
Y MAS INTERACCION,

Y ULTIMADAMENTE
PARA DESARROLLAR
EL SENTIDO
COMUNITARIO.

un diploma no significa mucho. Por ejemplo la Rei-
jks Academie es un programa prestigiosisimo pero
no otorga un diploma, lo mismo el Whitney Inde-
pendent Study Program. Que en tu curriculum de
artista cuentes con una experiencia coma estas te
ayuda mucho mas que un certificado de la..maes-
tria en arte en la Universidad de Illinois, por ejemplo.
Te sirve para dar clases, y en ese sentido es una
desventaja, pero a nivel de tu carrera vale gorro.

Otra desventaja: en el ambito del arte es muy
comun ser autodidacta; entonces alguien que no
tuvo una licenciatura pero que cuente can un
portafolios y una carrera impecable no podria
entrar a SOMA.

Y por Ultimo, el lado burocratico también es
una gran desventaja.

[T] Al principio tienen una estructura muy
ligera, y por lo mismo un entendimiento de
lo que sucede dentro de su institucién muy
directo. Viendo ejemplos similares en otras
disciplinas, su éxito y crecimiento implican
desarrollar estructuras “académicas” mas
formales. £Cémo es su plan de desarrollo
en este sentido? éPodrian integrarse mu-
chos otros programas, o prefieren mante-
ner esa ligereza?
[Y0] Hay una idea de ir complejizando, sofisti-
cando lo que estamos haciendo, pero si mante-
niendo esa ligereza. No hay el plan de crecer mucho.
Algo de muy gran escala hace que la dindamica
cambie. Los programas mas exitosos que yo co-
nozco en el mundo son programas que mantienen
esa pequea escala. Quiero que crezcay se desa-
rrolle SOMA dentro dela idea y escala ya plantea-
das; pero mas alla de eso, no.

Mis planes son llegar a unos cuarenta alumnos
de manera permanente, y por otro lado me inte-

resa la interdisciplinariedad. Me interesa la inte-
raccion con arquitectos, con escritores, con artistas,
como centro cultural, dentro del programa de
charlas, pero en los talleres creo que el que mucho
abarca poco aprieta. Ya existen programas de pos-
grado en México muy buenos para otras discipli-
nas, como por ejemplo el cine. No tiene sentido
que nosotros crezcamos en terminos de progra-
mas de posgrado, pero si entender al arte contem-
poraneo como una disciplina increiblemente flexible,
versatil y amplia. La maestria y el posgrado si se
entiende solamente como de arte contempora-
neo, aungue los temas de los talleres sean mucho
mas variados, y no gueremos ir mas alla de eso.
No me interesa, por ejemplo, un posgrado en es-
critura; ya existen programas.

Es un proyecto muy pensado para el contexto
actual de la ciudad de Mexico; no estamos inten-
tando suplir, estamos tratando de hacer algo que
no existe. Un posgrado en arte contemporaneo en
esta ciudad no existe, y un espacio de integracion
entre disciplinas tampoco existe.

[T] Siendo un proyecto que nace de una re-
flexion personal, pero se vuelve increible-
mente pUblico, qué tan dependiente de esa
cabeza es SOMA?, éestds construyendo es-
tructuras que puedan vivir independiente-
mente de tu involucramiento o interés?

[ YO] Existe el lado cultural y organico de un pro-
yecto, en el cual mucha gente interactUa y se cons-
truye una dindmica muy colectiva. Esa es la idea.
integrar distintos puntos. El lado administrativo es
una realidad muy concreta tambiéen. Se busca en
algin punto si poder llamar a un director y que las
cosas marchen por si solas. De mi parte esta crear
la estructura, tanto de contenido como adminis-
trativa, y dejarla marchando.

[T] Més all4 de tu interaccién en la direccién
y a través de un taller especifico, £ existe ma-
yor permeabilidad de las dindmicas y temas
que despiertan un proyecto de esta natura-
leza con tu propio trabajo como artista?
[YO] Si. SOMA es el resultado de que yo siento
que como artista uno necesita un contexto cul-
tural, pues sin un contexto cultural determinada
lo que haces acaba perdiendo relevancia. El he-
cho de que haya criticos, gente comentando,
didlogo entre artistas, es fundamental. Asi como
buscamos en los noventas los artistas abriendo
espacios, ahora se trata de crearnos como artis-
tas el contexto apropiado para poder desarrollar
nuestra practica. @



